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0 AUTOR Mauricio Negro nasceu em Sio O LIVRO Por fora bela viola retine, conforme indica seu sub-
Paulo, em 1968, e ¢ designer grafico, titulo, “fabuletas velhuscas e anedotas velhacas”. O autor,

ilustrador e escritor. llustrou mais de uma
centena de livros, muitos deles premiados,
e participou de exposicdes no Brasil e no italo-paulistana de seus avoés, reconta trés fibulas da tradi-

oferecendo aos leitores o sabor da linguagem e da entonacao

exterior. Em 2000, o livro Aleméo, com ¢do italiana e quatro anedotas. As narrativas sdo antigas e
ilustracoes suas e texto de Ary Quintella,

recebeu mencao especial no catalogo
White Ravens, que retne os melhores concisamente fantasia, realismo e comicidade na repre-

atuais, além de universais, como a velhacaria. Ao combinar

titulos da Feira Internacional de Bolonha. senta¢do do egoismo humano, os textos ilustram o titulo,
apontando para a necessidade de desconfiar das aparéncias
e de respeitar os outros.
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O RISO

Por que o coOmico nos faz rir? Em seu
livro, o filésofo francés Henri Bergson
(1859-1941) elenca e analisa formas,
gestos, situagdes e procedimentos que o
provocam, apontando como a comédia
pode ter inicio quando se combinam

a “insociabilidade da personagem” e a
“insensibilidade do espectador”, e o
outro “deixa de nos comover”. Segundo
o autor, o riso quer corrigir o rigido, o
estere6tipo e o automatismo, que se
opoem a liberdade.

Para saber mais:

e BERGSON, Henri. O riso: ensaio sobre
a significacao da comicidade. 2. ed. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2007 .

ANEDOTAS VELHACAS

Uma anedota é uma historieta engragada sobre um fato real
ou imagindrio. J4 “velhaco” é o mesmo que enganador, trapa-
ceiro, patife. Ou seja, as quatro anedotas do livro (numeradas
com algarismos romanos) sao histdrias divertidas envolven-
do individuos que se prestam a enganar outros para obter
vantagens. Considerando que os protagonistas sao idosos, o
autor vai contra a imagem convencional de que essas pessoas
sao sempre sérias e bondosas, e a comicidade é construida
justamente a partir da velhacaria de velhinhos que aparentam
ser ingénuos e corretos, mas agem com malicia, esperteza, de
maneira torta.

DOR DE COTOVELO?

Na primeira anedota, deparamos com a solicitude da
avl: pronta a receber o neto e a namorada, ela explica os
pormenores de como tocar a campainha do seu apartamento.
Porém, a solicitude vem do fato de esperar que o neto chegue
carregado de coisas: “— Ma qué! Tao vindo de mén abanan-
do?” (p. 9). Em poucas linhas, com a conjuncao adversativa
(“Ma qué!”) e o gesto indignado e apelativo da ilustragao,
ambos tipicamente italianos, o leitor apreende a linha de
pensamento da mulher: a campainha deve ser tocada com o
cotovelo porque é de bom-tom as maos das visitas estarem
ocupadas com presentes, comidas, bebidas etc.
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POLENTA NO VELORIO DOS OUTROS E REFRESCO

“Porca miséria!” (p. 13) — na segunda anedota, é bem
italiana a expressao do velho diante do bisneto que nao lhe
trouxe a desejada polenta, cujo aroma o acordara para a vida.
E a graga da exclamacao se intensifica ao se explicitar o motivo
de lhe recusarem a polenta: a esposa, que ja age como viuva,
preparou a comida para o velério dele.

Analisando essa segunda anedota com o apoio de O riso,
de Henri Bergson, compreendemos que a miséria é bem
mais porca: o riso vem em lugar da misericérdia pelo velho
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moribundo, como quando rimos de alguém que leva um
tombo, no que o filésofo chama de “suspensao da simpatia”.
Ailustra¢ao de uma dentadura num copo (p. 13) confirma o
que ha de desumano no riso: a gargalhada esté fora do velho,
que ndo comerd a polenta.

MALA CHEIA DE GRACA

A terceira anedota traduz a perfei¢ao a ambiguidade prépria
da velhacaria, conjugando uma ingenuidade aparente e um
propdosito oportunista. Tal ambiguidade cria o efeito comico.
Rimos ante a singeleza da l6gica da velha: de fato o transporte
de uma mala nao é cobrado pelo taxista, mas evidentemente
pressupde-se que o passageiro va com ela.

E interessante notar também a ilustra¢ao: a bota ao lado
da bengala alude ao mapa da Italia, que tem essa forma.

CONJECTURAS PELOS ARES

A comicidade da quarta anedota decorre de seu teor es-
catoldgico e da ironia que relativiza a pose cientifica dos trés
médicos, “honoraveis especialistas” (p. 27). A aparéncia de
sabedoria dos doutores, cada qual com seu diagnéstico sobre a
corcunda da velha, se esvai com o deslize dela. Quem mandou
a boa senhora calcular mal os gases e se borrar?

Ao despertar o riso, essa anedota guarda também a licao
de que, presos a visoes estereotipadas, muitas vezes acusamos
e julgamos a corcunda alheia e ndo enxergamos os proprios
equivocos, conforme os ditados “O corcunda nao vé a sua
corcova, mas a do préximo” e “Quem tem telhado de vidro
nao atira pedra no do vizinho”.

Assim, sobressai das anedotas a forma concisa como o
autor, em geral por meio de personagens idosas cujo egoismo
se torna nonsense, atinge comicidade ao romper a expectativa
dos leitores.
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ADONIRAN BARBOSA

O compositor, cantor, humorista e ator Jodo
Rubinato (1910-82) representava varias per-
sonagens em programas de radio, mas foi
com Adoniran Barbosa que alcancou gran-
de popularidade e se tornou o pai do samba
paulista. Era filho de imigrantes italianos
que desembarcaram em Santos em 1895,
passaram pela Hospedaria dos Imigrantes e
foram trabalhar nas lavouras do municipio
de Tieté. Com humor e a linguagem popular
italo-paulistana, suas composicoes trazem
cenas do cotidiano e representam tipos
brasileiros: os despejados, os engraxates, a
mulher submissa que se revolta e abandona
a casa, o homem solitario etc. Destacam-se
entre suas composicoes: “Saudosa maloca”,
“Samba do Arnesto”, “Iracema”, “Abrigo de
vagabundo”, “Tiro ao alvaro”, “Trem das
onze”, “Samba italiano”, “Mulher, patrio e
cachaga” e “Despejo na favela”.

JUO BANANERE

Alexandre Ribeiro Marcondes Machado
(1892-1933), o Jud Bananére, estudou na
Escola Politécnica, localizada no Bom
Retiro, que era um bairro bucdlico e o mais
italiano de Sao Paulo na primeira década
do século XX. Iniciou a carreira em 1909 e
colaborou com cronicas e poemas em di-
versos periddicos, escrevendo numa lingua-
gem propria, anarquica, macarronica, que
misturava italiano e portugués. Em 1911,
criou “As cartas d’Abax’o Piques”, coluna
de cronicas da revista O Pirralho, dirigida
por Oswald de Andrade, nas quais imitava
a fala dos imigrantes italianos do bairro do
Bexiga. Parodiou sonetos de Olavo Bilac,
Gongalves Dias e Luis de Camoes, além de
A divina comédia, de Dante, publicando

La divina increnca em 1915.

FABULETAS VELHUSCAS

Em Fdbulas italianas, o escritor Italo Calvino (1923-85) observa
como essas histdrias trazem “uma explicagao geral da vida,
nascida em tempos remotos e alimentada pela lenta rumina-
¢ao das consciéncias camponesas até nossos dias”. Por meio
de uma narragdo concisa, transmitindo vivéncias humanas
com oralidade e elementos fantésticos, elas sdo “verdadeiras”
histérias do passado, ainda atuais.

Nesse mesmo livro, ele afirma que, em sua “riqueza, lim-
pidez, variedade e cumplicidade entre real e irreal”, as fabulas
italianas ndao devem nada as alemas (mais conhecidas através
dos irmaos Grimm) ou francesas (mais conhecidas por meio
de Perrault) e que os grandes livros de fabulas italianos sao
anteriores aos concorrentes, tendo sido publicados em meados
do século XVI, em Veneza. Calvino destaca ainda a capaci-
dade de sintese das narrativas italianas, que criam situagdes
inverossimeis, espirituosas e engracadas em poucas frases.

O mesmo verbo latino fabulare que originou “fabular”, ou
seja, contar histérias, inventar, fantasiar, é a matriz do verbo
“falar”, que tem entre seus significados exprimir-se, conversar,
criar imagens, fazer(-se) compreender. E a oralidade presente
na tradi¢ao das fdbulas italianas é igualmente marcante nestas
recriadas por Mauricio Negro a partir das memorias do avo
Arsenio, o seu Nené, filho de imigrantes do norte da Italia. Ja
o sotaque italo-paulistano ¢ inspirado também em Adoniran
Barbosa e Juo Bananére.

QUEM RI DO DEFEITO ALHEIO NAO VE A
PROPRIA CORCUNDA

Em “Corcunda, maneta e manquitola!”, o rei Ameletto vai
passear, todo gabola, sem nenhuma caraminhola, até que, no
meio do caminho, funiculi, funicula, depara com uma velha
manquitola e cagoa dela. Repare, nas palavras em destaque
selecionadas do livro, como o autor constrdi um ritmo diver-
tido, que acompanha a vida sem preocupagdes da nobreza,
cercada sempre por criados que fazem sua comida, arrumam
sua cama, seu guarda-roupa etc. Até a famosa can¢ao “Funi-

\»

culi, funicula”, composta em 1880 por Luigi Denza (melodia)
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e Giuseppe “Peppino” Turco (letra) para celebrar o primeiro
funicular de Napoles, que fazia o caminho até o Monte Vestvio,
¢ evocada para compor a leveza do passeio do rei.

No entanto, a graga desse quadro logo se transforma numa
sucessao de episddios tragicos para a familia do rei, quando a
velha “corcunda, maneta e manquitola” de quem zombara se
revela a fada velhaca Vendetta e deixa a corcunda, a mao inutil
e a manqueira para cada uma das trés filhas do rei.

“La vendetta” [A vinganca] ¢ o titulo da fabula antiga,
publicada na coletdnea Usi e costumi abruzzesi (Florenca,
1883), na qual Mauricio Negro se baseou para escrever esse
conto. A palavra “vingang¢a” tem em sua raiz “vindicare”, que
significa vingar, castigar, por em liberdade, e “vindicta”, a va-
rinha com que se dava um pequeno toque sobre a cabeca do
escravo enquanto se pronunciava a alforria. Portanto, embora
o lugar-comum seja aludir a violéncia, a palavra guarda um
sentido de liberdade, reivindicagao, vitéria. Assim, o ritmo da
narrativa volta a ser alegre ao fim, na medida em que a velha
se livra ndo apenas dos problemas fisicos, mas sobretudo
do estigma com que o olhar do rei a marcara. Notem-se a
repeticao do verbo emagrecer, os diminutivos, a comparagao
com o macarrao italiano e a onomatopeia, tudo a configurar

a libertacao de Vendetta:

emagreceu, emagreceu, emagreceu mais ainda e ficou tao fininha
quanto um fio de spaghetti. Na parede havia um furinho assim
e... schluptl... através dele a velhaca escapou, deixando para trés

uma méo boba, um pé manco e uma baita duma corcunda. (p. 12)

QUEM MUITO BROCOLIS ALHEIO QUER TUDO PERDE

Questdes sociais e morais, além dos tracos fantésticos,
marcam “Pippo, Peppa e Nicoletta”, a segunda fabula recriada
por Mauricio Negro a partir da narrativa italiana “A velha
da horta”.

Com o tradicional “Era uma vez”, o inicio ji é engragado,
ao apresentar e caracterizar ironicamente a velha Nicoletta:
“uma senhora até que jovem para os padrdes locais”, “no frescor
dos seus cento e trés anos” (p. 15). Porém, logo a conhecemos
tdo sovina a ponto de combater dois irmaos 6rfaos da aldeia
miserdvel que, famintos, buscavam brdcolis na horta dela.
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Entremeada de termos em italiano (sorella, arrabiata,
disgraziato) e de jogos de palavras e onomatopeias (“O
pao calou o cao”, “Cisco e feito”, “Cocoric666666666!”),
a narrativa traz uma sucessao de assaltos a horta. Um dia,
aparentemente livres de obstaculos, os meninos se fartam de
colher brocolis, e quando vao puxar da terra um cogumelo
descobrem tratar-se da orelha da bruxa, que se enterrara ali
para flagré-los.

Assim, a fidbula subverte as aparéncias: mesmo sendo tao
idosa, a dona da horta nao se sensibiliza com a fome dos 6r-
faos, nem tem a sabedoria de partilhar os brécolis com eles,
para viver em paz. E, se a fome dos meninos poderia servir de
argumento para absolvé-los do crime de roubar uma velhinha,
talvez seja imperdodvel a tentagao cega por aquele dltimo e
apetitoso “cogumelo”.

MAIS VALE UMA MENINA SALVA DO QUE UMA
PENEIRA EMPRESTADA?

“Na casa da sogra”, a terceira fabula, baseada em “L’orca”
[A ogra], publicada em 1883, cria desde o titulo um jogo
engracado entre as palavras “sogra” e “ogra”.

Na primeira parte da fibula predomina uma atmosfera
fantastica, em que acompanhamos a comunhao da menina
com a natureza e as coisas, inclusive com uma referéncia a
travessia biblica de Moisés. Com a missao de buscar uma
peneira, a neta vai até a casa da av6 (sogra de sua mae). No
caminho, ajuda um rio, um portao de ferro e uma porta,
entregando a comida que carregava. Ela finalmente chega,
mas a avo foi devorada por uma ogra, que assumiu o lugar
dela. O didlogo entre a neta e a ogra disfar¢ada faz com que
o leitor se recorde imediatamente da conversa entre Cha-
peuzinho Vermelho e o Lobo, e o riso advém do encontro
entre a ingenuidade da menina e a agressividade da avo,
despropositada até para uma ogra. Longe da delicadeza
astuciosa do Lobo Mau, que atribui suas orelhas grandes
ao desejo de “ouvir melhor”, a ogra vincula suas orelhas
peludas a necessidade de “filtrar perguntas cretinas” como
as da neta. Questionada sobre seu nariz grande, a ogra de-
volve a pergunta: “— Vocé nao tem espelho em casa, nao é

mesmo, menina?” (p. 23).
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PROVERBIO

Frase curta, rica em imagens, geralmente
de origem popular e com ritmo e rima, que
sintetiza um conceito sobre a realidade

ou uma regra social ou moral. No Livro
dos Provérbios, na Biblia, é uma pequena
frase voltada a aconselhar ou educar.
Sindnimos: maxima, ditado, dito, sentenca.

E o humor se intensifica na estratégia adotada pela me-
nina para fugir: depois de reconhecer pelo rabo a ogra, ela
finge que nao dorme sem fazer suas necessidades, e entao
desce até a estrebaria e amarra uma cabra ali, cujos chi-
fres atingirao a inimiga. Note-se a vivacidade da narrativa
nesse momento da libertagao, em que o ritmo se faz com a
repeticao do verbo “puxar” e com a declamagao rimada de
adjetivos engracados, a que a menina recorre ao se safar da
ogra traicoeira e respondona:

A ogra puxou, puxou que puxou, € a menina comegou a gritar:
— O-gra pe-lu-da! Mons-tren-ga e po-po-zu-da! — Abriu entdo

a porta da estrebaria e... sebo nas canelas! (p. 23)

A semelhanca das demais, essa fabula ensina a desconfiar
das aparéncias, mas mostra também que, as vezes, boas a¢des
podem ser recompensadas pela gratidao dos beneficiados.
O rio, o portao e a porta salvam a menina da fdria da ogra,
gratos pela ajuda anterior.

Ao final, numa espécie de autoironia em relagao aos episddios
fantasticos da fabula, como se tudo nao passasse de inveng¢ao
da filha, a mae comemora o heroismo da menina com um
“— Bravo, bambina, va bene”, e logo vem a cobranga pratica,
a lancar luz comica sobre a inutilidade de todas as peripécias
contadas: “Mas e a peneira que eu pedi, cadé?” (p. 24).

Dessa forma, as fadbulas que o autor retoma da tradicao
italiana, as quais adiciona o sabor leve da linguagem da
memoria de seus avos, conservam atualidade a partir de
sua matriz fantastica (com a presenca de fadas, bruxas e
até intertextualidade com Chapeuzinho vermelho), de seu
humor e de seu teor moral. O humor e a moralidade nos
remetem ao titulo do livro e ao sentido do provérbio “Por
fora bela viola, por dentro pao bolorento”. O trabalho de
Mauricio Negro com a linguagem, sobretudo italiana, e a
fantasia combinada com o realismo na representagao do
egoismo humano (sobretudo do rei, da dona da horta e da
ogra) reforcam a ideia de respeito as diferencas e aos outros,
e de que as aparéncias enganam.
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IMIGRACAO ITALIANA

Na primeira metade do século XIX, a
Inglaterra, entdo uma superpoténcia, pres-
sionou o Brasil para extinguir o tréfico de
africanos que trabalhavam como escravos
na cultura cafeeira. Com a Lei Eusébio de
Queirds, que proibiu o trafico em 1850,
comecou a faltar mao de obra nas fa-
zendas de café paulistas, e um grupo de
proprietarios de terras passou a defender

o uso da mao de obra livre. Fermentavam
as ideias abolicionistas, e leis como a do
Ventre Livre (1871) e a dos Sexagenarios
(1885) prenunciaram o fim da escravi-
dao, que se deu em 1888. Paralelamente,
depois das guerras pela Unificagdo, a Italia
sofria com enfraquecimento da economia,
crescimento demografico e desemprego.
Tais fatores levaram a intensa imigracao de
italianos para o Brasil a partir da década
de 1870 e sobretudo entre 1887 e 1902.

A imigragao subsidiada pelo governo
brasileiro trouxe milhares de camponeses e
lavradores assalariados para as regides Sul
e Sudeste.

NEOLOGISMOS

Invencgdes linguisticas nem sempre sdo
consideradas neologismos. De acordo
com o linguista e gramatico Mattoso
Camara (1904-70), para que isso aconte-
¢a, é preciso que uma palavra se firme na
lingua e comece a ser usada pelos falantes,
fazendo entdo parte do sistema linguistico.
E o caso de termos que designam novos
objetos, costumes, tecnologias. J4 inven-
¢Oes linguisticas, estéticas ou ladicas tém
sua funcao em geral atrelada a obra ou ao
momento em que foram criadas, embora
eventualmente possam passar ao sistema
linguistico e ai se fixar.

NA SALA DE AULA

2.

Antes da leitura, recorde com os alunos o que sao provérbios,
solicitando que deem alguns exemplos, como: “Deus ajuda
a quem cedo madruga”, “Quem ri por tltimo ri melhor”,
“Mais vale um péssaro na mao do que dois voando”, “Quem
tudo quer tudo perde”, “Quem tem telhado de vidro ndo
atira pedra ao do vizinho”, “O diabo nao é tao feio como
se pinta” e “Quem canta seus males espanta”.

Anuncie que lerao um livro chamado Por fora bela
viola. Veja se eles sabem como termina o provérbio e o que
ele significa. Entao, discuta com os alunos os significados

de “anedota” e “fabula”, a partir de seus conhecimentos e

recorrendo a dicionéarios.

Peca aos alunos que anotem durante a leitura as palavras
e expressoes que aparecem em italico. Depois, ajude-os a
dividi-las em duas colunas: uma de palavras e expressoes
em italiano (sorella, bello, papa) e outra de palavras e
expressoes que misturam essa lingua ao portugués (ma
qugé, elevadore, painelo). Explique como, com a imigracao
italiana em massa principalmente para a cidade de Sao
Paulo, houve um choque entre os vérios dialetos falados
pelos imigrantes e a lingua que encontraram ali, o que

resultou no surgimento de neologismos e de uma linguagem
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Para saber mais
Para o aluno

e [FONARDO da Vinci: Fabulas, alegorias,
adivinhagées. Edith Derdyk. Sao Paulo:
Edicoes SM, 2010.

Textos extraidos dos cadernos pessoais
do artista italiano livremente adaptados
e ilustrados.

* IRMAOS GRIMM. Contos de Grimm.
Sao Paulo: Companhia das Letrinhas,
1996.

Reunido dos onze principais contos dos
irmaos Grimm, ricamente ilustrados.

e LA FONTAINE, Jean de. Fdbulas selecio-
nadas de La Fontaine. Sdo Paulo: Cosac
Naify, 2013.

Edicdo bilingue espelhada que retine 36
fabulas em verso e o prefacio original da
primeira edi¢do, escrito por La Fontaine
em 1668.

e LOBATO, Monteiro. Fabulas. Sao Paulo:
Globo, 2012.

Adaptacao de fabulas de Esopo e La Fontaine
no universo do Sitio do Pica-Pau Amarelo.

* NAIDOQO, Beverley. Fdbulas de Esopo.
S3o Paulo: Edigoes SM, 2011.

Adaptagao de fabulas de Esopo tomando
como ponto de partida a ideia de que

o grande fabulista grego teria origem
africana.

Para o professor

e CALVINO, ltalo. Fabulas italianas.

Sao Paulo: Companhia das Letras, 2005.
Reunido de fébulas italianas encomen-
dada pela editora italiana Einaudi nos
anos 1950 para rivalizar com a coletanea
francesa de Perrault e a alema dos irmaos
Grimm, ja classicas.

e CAPELA, Carlos Eduardo Schmidt.

Jué Bananére: irrisor, irrisério. Sao Paulo:
Nankin Editorial/Edusp, 2009.

Selecdo de textos publicados entre 1911
e 1917 por Ju6 Bananére, mantendo a
linguagem singular original.

>

italo-paulistana. Estimule entao os alunos a fazer a mesma
pesquisa em musicas de Adoniran Barbosa e textos de Ju6
Bananére e Antonio de Alcantara Machado, formando

assim um diciondrio italo-paulistano.

Pega que os alunos indiquem quais as anedotas e fabulas
de que mais gostaram e entdao comentem o que julgaram
engracado, procurando explicar como se constréi a graga

desses textos.

Retomando o sentido do provérbio que d4 titulo ao livro,
promova um debate, partindo das relagdes entre: o rei, as
filhas e a velha manquitola; a dona da horta e as criancas;
a menina, o rio Giordano, a ogra e a mae. Leve os alunos
a pensar sobre a necessidade de desconfiar das aparéncias

e de respeitar as diferencas.

Sugira que os alunos leiam Chapeuzinho vermelho e a
relacionem com a fabula “Na casa da sogra”, apontando
semelhancas e diferengas, dando atencdo especial ao dia-

logo entre Chapeuzinho/Lobo e Menina/Ogra.
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e CENNI, Franco. ltalianos no Brasil. 3. ed.
Sao Paulo: Edusp, 2003.

Estudo que mostra a influéncia italiana na
cultura brasileira em vdrias areas, como
arquitetura, jornalismo, escultura, musica,
pintura, medicina, direito e teatro.

* MACHADO, Antonio de Alcantara.
Novelas paulistanas. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1961.

Reunido das novelas Brds, Bexiga e Barra
Funda, Laranja da China e Mana Maria e
dos textos de Contos avulsos, todos de An-
tonio de Alcantara Machado, que escrevia
sobre a comunidade italiana em Sao Paulo
no inicio do século XX.

e ROCHA, Francisco. Adoniran Barbo-
sa: o poeta da cidade. Cotia, SP: Atelié
Editorial, 2002.

O professor e historiador Francisco Rocha
toma a vida e a obra do artista como ponto
de partida para analisar a Sao Paulo dos
anos 1950.

e VARIOS. Grimm: releituras. Sio Paulo:
Edicoes SM, 2014.

Jovens escritores e ilustradores brasileiros
recriam contos tornados famosos pelos
irmaos Grimm.

6.

Proponha que os alunos inventem histérias inspirando-se
em provérbios existentes. Depois, sugira o inverso: que
eles sintetizem histérias — narradas em livros e filmes ou

do seu cotidiano — em maximas.

Peca aos alunos para dizer suas ascendéncias (espanhola,
portuguesa, japonesa etc.), entao os incentive a conversar
com seus pais e avds para conhecer melhor os povos de
sua origem. Eles devem procurar em particular histérias,
anedotas e expressoes idiomaticas tipicas, para depois

produzir um texto como os do livro que acabaram de ler.

Mauricio Negro é antes de tudo um ilustrador, e as imagens
do livro constituem uma narrativa complementar ao texto.
Vale a pena explorar com os alunos os multiplos sentidos
que podem ser depreendidos das ilustra¢des no que elas
tém de divertidas e intrigantes. Na capa, por exemplo,
chame a atengao para o tipico gesto da velha, que beija
a ponta dos dedos, e para a tranca que escapa do coque
bem-comportado, em forma de lingui¢a. Mauricio tam-
bém brinca bastante com a figura da Medusa, apostando
na imagem dos tentdculos do polvo em sentido figurado
(p- 29) para expressar o cardter duvidoso das boas velhi-
nhas em questao (por conta de sua esperteza ou cobica).
Outros pontos que vale a pena explorar com os alunos
sao o gesto de “Ma qué” da p. 8 e a figura gestéltica da
p. 26, criada pelo pesquisador americano Edward Boring
(1886-1968) para demonstrar as vérias possibilidades de
interpretacao visual. Neste caso, uns veem uma dama,

outros uma bruxa. E os alunos, o que veem?

ELABORAGCAO DO GUIA leda Lebensztayn (doutora em literatura brasileira pela
Universidade de Sao Paulo — USP); epicAo Ligia Azevedo; revisio Carla
Mello Moreira.
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