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PARA QUE POESIA?
POESIA PARA QUEM?

Em um mundo acelerado pela informagao,

a poesia para criangas, sem deixar de divertir,
representa um valioso caminho

de conhecimento e autoexpressao.

A descoberta dos recursos expressivos da linguagem é uma
conquista importantissima no processo de aquisi¢ao e desen-
volvimento das capacidades verbais da crianga. Ao longo desse
processo, o contato com o texto poético constitui marco im-
portante, a medida que fornece meios para decodificar as di-
ferentes estratégias discursivas que povoam, desde sempre, seu
mundo em expansdo. O papel desempenhado pelo texto poético
em sala de aula liga-se ao fato de ele por a prépria linguagem
em xeque, libertando-a dos automatismos. Por essa razao, uma

poesia “para criangas” nao cumprird seu papel enquanto subes-

timar a inteligéncia do leitor, recorrendo a nog¢des simplistas, a
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banaliza¢oes de forma e contetdo, a diminutivos pueris. Con-
correndo com a velocidade do desenho animado, do video e da
internet, a poesia deve ser capaz de recuperar o sabor dos jogos e
das brincadeiras, atentar para temas, experiéncias e sentimentos
que compdem o universo cada vez mais heterogéneo do leitor-
-mirim, estimulando-o a indagar, a criar e a refletir.

No século XVIII, o fil6sofo iluminista francés Jean-Jacques
Rousseau (1712-1778) protestou contra a visao da crian¢a como
adulto em miniatura. A partir de entdo, a infancia passa a ser
considerada uma etapa essencial do desenvolvimento, da qual de-
pende a emergéncia do cidadao apto a participar plenamente da
vida coletiva.

No mundo contemporaneo, a sociedade da informacao e do
mercado impoe a adultizagdo precoce da crianca. A poesia re-
presenta nesse contexto um espago protegido em que é possivel
recuperar o sentido liidico da experiéncia com a palavra, bem
como fomentar uma abordagem alternativa a sua instrumenta-
lizagdo. Fruto de grande liberdade criativa, a poesia incrementa
a poténcia fabuladora da crianga. Mergulhando-a no frescor da
lingua, o texto poético ajuda a formar leitores ativos, mais habi-

litados a enfrentar a prosa do mundo.
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FORMAS ETEMAS

As aventuras de Max e seu olho submarino é um livro que com-
bina os géneros lirico e narrativo. A primeira parte, “Um olho in-
quieto demais”, compoe-se de quatro poemas com encadeamento
narrativo. Neles, acompanhamos as peripécias do olho direito de
Max, que é arrancado, adquire vida independente, arrisca-se em mil
aventuras e termina no fundo do mar, onde passa a viver dentro de
uma ostra. Os quatro poemas tém a mesma estrutura formal, o que
também confere unidade a essa primeira parte: possuem 11 qua-
dras cada (estrofes de quatro versos), com rimas no segundo e quar-
to versos, e métrica em redondilha maior (sete silabas poéticas).

Na segunda parte do livro, “Retratos de familia”, somos apre-
sentados aos familiares de Max. Ao contrdrio da primeira parte, os
poemas sobre a familia possuem formas variadas, como que a dife-
renciar as personagens e suas esquisitices, que vao do avod que vive
de ponta-cabeca (retratado no soneto “O mundo as avessas do avd
careca’) a irma Maria Camila, que se comporta como uma planta
(nas quadras em versos decassilabos de “A menina clorofila”). Ape-
sar desses poemas nao falarem diretamente da histéria de Max e de
seu olho, a referéncia a narrativa nao se perde, ja que o subtitulo dos
textos remete o leitor a personagem central do livro e a suas peripé-
cias. E o caso dos poemas do avo, “o tnico que cré nas aventuras de
Max do outro lado do mundo”, e da mae, Luzia, “que ralha com Max
quando ele perde o olho de vidro no campeonato de gude”.

Por fim, em “Os poemas do olho”, a terceira parte do livro, vé-
se uma série de composi¢coes sobre bichos marinhos. Aqui, variam
ainda mais as formas: ha desde disticos em versos decassilabos sem
rimas (“A baleia imével”) a haicais (os poemas de “Lampejos sub-
mersos”). Nessa parte, a mais lirica do livro, esquecemos um pou-
co as aventuras de Max e de seu olho para contemplar belas cenas
como a da baleia imédvel, que se parece com uma ilha solitaria e
deserta no meio do oceano. Mesmo assim, a ligagao com a narrati-

va principal do livro é mantida, uma vez que os poemas s6 existem

gracas ao olho submarino de Max.
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MAIS DE PERTO

LiRICA E NARRATIVA

Em linhas gerais, os géneros literdrios sao divididos em trés
formas basicas: lirico (a poesia), épico (a narrativa) e dramdtico
(o teatro).

O modelo clédssico do género épico é a Odisseia, atribuida ao
grego Homero e datada do século VII a. C. Nela, conta-se a longa
trajetoria do herdi Ulisses na tentativa de retornar a sua terra
natal, a ilha de Itaca. Sua viagem ¢é repleta de obstéculos e aventu-
ras. A épica pressupoe a existéncia de personagens envolvidas em
situagoes e eventos que se desenrolam no tempo e sao contados
por um narrador mais ou menos distanciado do que ocorreu. E
da épica que se originard a narrativa em prosa moderna, como o
romance. Porém, na Antiguidade, os textos épicos e dramaticos
eram também compostos em versos, assim como os poemas.

As obras do género lirico originam-se de poemas que eram
feitos, na Antiguidade, para serem cantados com o acompanha-
mento da lira, instrumento de cordas. Ao contrério da épica, com
suas longas narrativas e diversas personagens, que traduziam a
memoria e a histéria coletiva de todo um povo, a poesia que hoje
chamamos de lirica era caracterizada por poemas de curta exten-
sao, emitidos por uma voz individual e central, que passou a ser
nomeada como “eu lirico”. Um exemplo classico do género sao os
ditirambos, cantos festivos para o deus Dioniso, que expressavam
estados de alma extremos, seja a alegria esfuziante, seja a tristeza
profunda. Nesse sentido, o lirismo ficou associado a expressao de
ideias e sentimentos intimos, subjetivos.

Mas nao se deve confundir lirismo com confessionalismo. Ele
pode estar presente nao apenas em poemas confessionais ou senti-
mentais, mas também em versos que captam um objeto, um animal,
uma cena exterior ao “eu lirico” — embora filtrados por seu olhar.
E o0 caso de “Os poemas do olho”, a terceira parte de As aventuras
de Muax e seu olho submarino, dedicada aos bichos marinhos vistos
pelo olho desgarrado. Em “O baile da medusa”, o animal pensa ver,
num lenco langado ao mar, um ser semelhante a si mesmo. Assim,
a medusa acompanha sua queda melancélica, como uma “alma es-
quecida’, até o fundo do oceano, onde o lengo permanecera imével.
A medusa bailara a seu lado tentando reanima-lo, mas serd, por fim,
vencida pela indiferenca, pela “morte” do objeto. O poema captura
toda a tristeza e a beleza da inusitada cena.
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. N
TEORIA DOS GENEROS

A classificagdo das obras literdrias em géneros aparece
primeiramente na Republica de Platdo e depois na Poética de
Aristételes, obras escritas no século IV a. C.

A triparti¢do entre os géneros lirico, épico e dramadtico deve
ser vista sobretudo como um modo de orientar o estudo e a
compreensdo da literatura.

Na historia literdria, é o Modernismo, no século XX, que
romperd de modo mais radical com as fronteiras entre os géneros.
Mas desde muito antes encontramos exemplos de autores, obras e
movimentos literdrios (como o Romantismo, no século XIX) que
questionam a divisdo cldssica de géneros e estilos. E o caso do teatro
de William Shakespeare (século XVI), em que tragos estilisticos

épicos e liricos aparecem de forma bastante acentuada.

Ao contar as peripécias de Max e de seu olho em versos
metrificados e rimados, o livro de Luigi Amara combina ca-
racteristicas narrativas e poéticas e relembra as raizes dos gé-
neros literarios. Por outro lado, ele nos mostra como é quase
impossivel encontrar textos que representem os géneros em
estado puro. Alguma mistura sempre ocorre, Ccomo nos poe-
mas sobre as aventuras de Max e também nos de natureza
mais lirica, como “O baile da medusa”, em que hd a presenca
de personagens, trago estilistico do género dramatico.

O GROTESCO

Um aspecto central do livro de Luigi Amara é o grotesco.
Trata-se de um tipo de representagao artistica ou literdria que
trabalha com elementos como o exagero, a deformidade, o ri-
diculo. As imagens e ideias produzidas dentro de uma estética
do grotesco ndo se preocupam com o realismo estrito ou com
a verossimilhanca, mas, ao contrério, buscam o bizarro, o im-
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possivel, o extravagante. Sobretudo, o grotesco trabalha com o que
seria considerado feio ou repulsivo de acordo com uma visao
classica do belo e da arte. Finalmente, outro aspecto fundamen-
tal do grotesco ¢ a busca do efeito comico, do riso.

O grotesco aparece primeiramente no motivo central de As
aventuras de Max: um olho que é, por descuido de seu dono, ar-
rancado e passa a ter existéncia autdbnoma. Um dos aspectos do
estilo grotesco é causar surpresa e estranhamento no leitor, jus-
tamente pelo inusitado das situagdes e imagens que utiliza. Além
de estapafurdia, a condi¢ao de Max da margem a vdrias situagdes
engracadas, como as aventuras do olho na escola, ou o desejo do
menino em saber para onde vai sua sujeira quando toma banho,
o que o leva a jogar o olho no ralo.

A jornada do olho até o mar é repleta de aspectos nojentos
e comicos. Essa combinacgao é exacerbada nos “Retratos de fa-
milia”. Assim como Max, todos os seus familiares possuem uma
ou mais caracteristicas bizarras e algum tipo de mania nojenta ou
excéntrica. Além do avo e de Maria Camila, hd a tia insone; a mae
e sua dieta peculiar; seu Cupim, o pai que vive exilado na bi-
blioteca, alimentando-se de livros; o gato Bartolo e suas ddvidas
sobre a propria identidade.

As ilustragdes da obra, de autoria de Jonathan Farr, também
exploram o grotesco, seja das aventuras de Max e seu olho, como
se vé na cena do banheiro das meninas, que cozinham uma po-
¢ao misteriosa, tendo o ralo com seres estranhos em primeiro
plano; seja dos retratos de familia, como vemos nos pés do avo,
cheios de bichos nojentos, ou nos seres ambiguos (lesmas ou rai-
zes?) que boiam na sopa de mamae Luzia.
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O GROTESCO E O SUBLIME — AUTORES E FONTES

A estética cldssica, cujo ideal é a arte luminosa, harmo-
nica, bela e sublime que predomina na Antiguidade greco-
-latina, contrapoe-se o Romantismo. Num dos principais textos
sobre a estética romantica, o “Preficio de Cromwell”, o escritor
francés Victor Hugo (1802-1885) defende o grotesco como a
principal caracteristica da “nova” arte. Segundo ele, haveria tra-
¢os do grotesco na Antiguidade, mas muito timidos, ao passo
que no Romantismo o grotesco tem papel primordial, como a
outra face do sublime, tao importante e necessaria quanto ele.

Se o sublime diz respeito a tudo que ¢ belo e gracioso, o gro-
tesco é o lado humano e artistico que, nas palavras de Hugo, “to-
mard todos os ridiculos, todas as enfermidades, todas as feiuras”
[Do grotesco e do sublime. Sao Paulo, Perspectiva, 2002, p. 33].

Exemplos de autores e obras que ajudaram a definir o estilo
grotesco sao Dom Quixote, de Miguel de Cervantes (1517-1646),
e Gargantua e Pantagruel, de Francois Rabelais (c. 1494-1553).
Inspirado em fontes da tradigao popular oral, Rabelais escreve
as histdrias dos dois gigantes glutdes, obscenos e comicos, que se
tornariam cldssicos da literatura grotesca.

Para a sensibilidade romantica, contudo, William Shakespeare
(1564-1616) é ainda o grande exemplo de autor que soube com-
binar o grotesco e o sublime, fundindo, em seus textos drama-
ticos, o belo e o feio, o disforme e o harmonioso, a tragédia e a
comédia. O dramaturgo inglés inspirou, entre tantos autores, o
poeta romantico brasileiro Alvares de Azevedo (1831-1852), au-
tor de Lira dos vinte anos (1853).

BESTIARIO FAMILIAR

~

“Os poemas do olho” possuem um distante parentesco com um tipo de texto conhecido como bestidrio. Muito

praticado na Idade Média, o bestidrio contém a descrigdo de espécies animais, acompanhada de ilustragoes. A
descrigdo envolvia ndo so aspectos fisicos, como de comportamento e cardter. Isso porque os bestidrios possuiam
uma fungdo cientifica, mas também moralizante: os habitos e temperamentos dos bichos seriam uma representagdo
dos vicios e virtudes da humanidade.

Além dos animais existentes, o bestidrio costumava conter a descrigdo de seres fantdsticos e imagindrios, como
o unicérnio e a sereia. Nesse sentido, a segdo “Retratos de familia”, embora contenha apenas um animal, o gato,
também lembra os bestidrios, gracas a personagens como o pai cupim e a menina clorofila. Porém, ao contrdrio
dos animais dos bestidrios, os seres humanos da familia de Max sdo apresentados sem nenhum julgamento moral.
Apesar de aparecerem em seus aspectos mais feios e repulsivos, ndo sdo condenados por suas supostas falhas,
que sdo acentuadas na busca do efeito comico. O estilo grotesco comporta uma visdo critica do mundo, mas ndo
especificamente moralista.
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VERSO E REVERSO

A partir da leitura do livro de Luigi Amara, é possivel propor
uma série de atividades aos alunos, que complementem e apro-

fundem o rico universo de referéncias mobilizado na obra.

DE PERTO, NINGUEM E NORMAL...

As excentricidades de Max e sua familia podem propiciar uma
boa discussdo sobre o que é considerado “normal’, aceito segun-
do determinado padrao, e aquilo que é considerado fora de es-
quadro, inadequado, diferente.

Max e seus familiares nao sao personagens certinhas, bonitas
e comuns, mas feias e excéntricas. Dessas caracteristicas, contu-
do, vém sua graga e simpatia, ja que, no fundo, todas as familias
possuem um ou mais tipos esquisitos. Aquilo que pensamos ser
tao diferente, portanto, pode ser o mais comum, o mais normal.
Os tragos das personagens do livro sao caricaturais, grotescos,
mas, descontado o exagero, é possivel que o leitor se identifique,
de algum modo, com a familia de Max.

O professor suscitard o debate sobre esses aspectos levando
a turma a refletir sobre o preconceito e a intolerancia, estimu-
lando também sua autocritica. Para tanto, ap6s uma discussao
inicial, pode-se propor que os alunos elaborem retratos de uma
familia ficticia, mas compondo as personagens a partir da pro-
pria experiéncia, inspirando-se em si mesmos, em familiares e
em conhecidos. Os retratos (exagerados e comicos, como no li-
vro de Amara) podem ser primeiramente elaborados por escrito
(em prosa ou em versos) e depois por meio de ilustracoes. Nessa
segunda etapa, a atividade podera contar com a participa¢ao do

professor de artes.

AS NOVAS AVENTURAS DE MAX E SEU OLHO SUBMARINO

Nesta atividade, os alunos seriam estimulados a criar situa-
¢oes envolvendo Max e seu olho — além de outras personagens,
como o gato Bartolo, os familiares de Max e outros que serao
inventados. A escrita das novas aventuras serd feita a partir da
andlise dos aspectos formais do livro, que envolvem o cruzamen-
to dos diferentes géneros literdrios, sobretudo da lirica e da épica.
Os alunos deverao exercitar de modo mais radical, em suas pro-
dugoes, tragos formais e estilisticos da prosa, da poesia e também
do teatro.
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ALBUM DE ESTRANHEZAS

No repertério da literatura, da musica e do imaginario infan-
tojuvenis, hd uma série de personagens e imagens que possuem
caracteristicas grotescas ou bizarras como Max e seus familiares.
A gama de possibilidades aqui é ampla: vai desde o pirata do
olho de vidro, passa pelos simpéticos membros da familia Adams,
pelos filmes comico-macabros de Tim Burton, até chegar a ver-
soes mais classicas do género, como se verifica em alguns contos
de Edgar Allan Poe (reunidos sob o titulo Contos do grotesco e do
arabesco).

Nesta atividade, sugere-se inicialmente ao professor que rea-
lize com os alunos um levantamento de memoria dessas referén-
cias: que personagens, imagens ou histérias grotescas cada um é
capaz de lembrar?

Essa primeira sondagem pode ser o ponto de partida para
uma pesquisa mais aprofundada, usando diversas fontes: livros,
revistas e sites. Vale também propor aos alunos a realizag¢ao de
entrevistas com pais, tios e irmaos mais velhos em busca de ou-
tros exemplos de “grotescaria’.

Por fim, os resultados da pesquisa seriam coligidos em livro,
uma espécie de Album de estranhezas, feito pela classe e compos-
to de textos e ilustragoes.

SUGESTOES DE LIVROS E FILMES

e LIVROS

PARA O PROFESSOR

® HUGQO, Victor. Do grotesco e do sublime. 2. ed. Sao Paulo: Pers-

pectiva, 2002. (Colecao Elos).

Painel das tendéncias e controvérsias que deram origem a es-

tética romantica, corroendo desde a base os dogmas classicos.
® KAYSER, Wolfgang. O grotesco. Sao Paulo: Perspectiva, 2009.

(Colegao Stylus).

Debate sobre uma das mais importantes categorias estéticas da

modernidade, amplamente valorizada na arte contemporanea.
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® BURTON, Tim. Triste fim do pequeno Menino Ostra e ou-
tras histérias. Sdo Paulo: Girafinha, 2007. Compostos por
pequenos retratos em verso, ilustrados pelo préprio autor,
esse livro oferece uma galeria de criangas grotescas e desa-
justadas (como a Garota Fdsforo ou o Menino de Pregos
nos olhos) a procura de acolhimento em um mundo cruel.

® TACUS. A criagao das criaturas. Sao Paulo: Edigoes SM,
2008. Neste livro do professor Tacus (pseudonimo de Dio-
nisio Jacob), encontramos um bestidrio de animais imagi-
nérios e bizarros, em descrigoes que retinem o grotesco e o
humor.

® VARIOS AUTORES. Ri melhor quem ri primeiro. Sio Pau-
lo: Companhia da Letrinhas, 2000. Esta selecao de poemas
traduzidos por José Paulo Paes traz vérios textos cOmicos,
com personagens esquisitas e aspectos grotescos, como em
“Nojento” (autor andénimo), “Pai William” (Lewis Carroll) e
“Meu tio Dan” (Ted Hughes).

e DVD

® A noiva caddver (Corpse Bride). Estados Unidos, 2005.
Dire¢ao: Tim Burton. Colorido. 78 min. Distribui¢ao:
Warner Bros. Filme de animagao ambientado na Inglaterra
oitocentista. Conta a histéria de um jovem que, prestes a
se casar, desposa um caddver e vai parar na Terra dos Mor-
tos — que aos poucos se revela um mundo mais animado
que o meio vitoriano em que ele nasceu. Aqui o grotesco
também deixa a sua marca em uma divertida histéria com
visual gético.

E1ABORACAO DO GUIA CHANTAL CASTELLI (POETA E DOUTORA EM LETRAS PELA FACULDADE DE
FiLosoriA, LETRAS E CIENCIAS HUMANAS DA UNIVERSIDADE DE SAO PAULO); PREPARACAO
FABIO WEINTRAUB; REVISAO CARLA MELLO MOREIRA.



